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Af arbetet Bidrag till vir odlings hifder hafva foljande delar utkommit:

Finland i Nordiska museet. Nigra bidrag till kinnedomen
om finnarnes gamla odling. Af G. Retzius., Med 95 trisnitt samt en karta
ofver Finland. IV. 176 sid. Stockholm 1881. Pris: 8 kr.

Af denna del har utkommit en tysk &fversittning:

Finnland im Nordischen Museum von Gustaf Retzius. Autorisirte Ubersetzung

von C. Appel. Mit 93 Illustrationen und 1 Karte von Finnland. VIIL. 158 Seit.
Berlin 1885.

Ur de nordiska folkens lif. Skildringar, utgifna af A. Hazelius.
Forsta och andra hiftena. Med 61 triasnitt. VIII. 160 sid. Stockholm
1882. Pris. for hvartdera hiftet: 1 kr. 50 ore.

Lifvet i Xinds harad i Vastergotiand i borjan af
sjuttonde arhundradet. Anteckningar ur hiradets dombocker.
Af G. Djurklou. VI. 88 sid. Stockholm 1885. Pris: 2 kr.

Byskomakaren Jonas Stolts minnen fran 1820-
talet. Anteckningar frain Hogsby socken i Smaland, utgifna fran Nordiska
museet. Med 25 trasnitt och en karta ofver trakten kring Hogsby. IIL
94 sid. Stockholm 1892. Pris: 2 kr.

Om nyckelharpospelet pa Skansen. Anteckningar af
K. P. Leffler. Med 4 trasnitt. 115 sid. Stockholm 1899. Pris: 3 kr.

Vidskepelse, vantro och huskurer i Danderyd
och Liidingd i slutet af 1700O-talet. Anteckningar af
J. P. Wallensteen. Utgifna af B, Hammarstedt. IV. 22 sid. Stockholm
1899. [Pris: 75 ore.

Till utgifning forberedas:
Ur de nordiska folkens lif. Fortsittning och slut.
Denna afdelnings forsta del, som utgdr ett helt for sig, skall omfatta 6 hiften, hvart-

dera om 5 ark och till ett pris af 1 kr. 50 ére. Afven de foljande hiftena skola forses
med talrika trésnitt.

IL.appland i Nordiska museet.
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1.

Nyckelharpospelet och nyckel-
harpospelarne
pa

Skansen.

m ni en afton pd sommaren 1896 begaf er uppat Skansen pi
Stockholms Djurgdrd, kunde ni, nir ni nalkades Balderslunden eller
Bredablick, dérifrn fornimma ett lite af tunt klingande toner sfsom
fr&n en ojimt gniden fiolstréing, ett ljud, som vixte ut alt mera, tills
ni kunde iakttaga flere toner pd en ging. Ni tridde in p& platsen for
att soka ljudkdllan och fick snart syn pd en gubbe i hvit ldngrock,
hvilken ifrigt gned ett klumpigt strikinstrument med en rad triribbor
utmed halsen, pd hvilka han fumlade med sina breda fingrar, under
det han lifligt och beldtet stampade takten till sin musik. Nér han
slutat spela, slog ni er i samsprik med honom och fick d§ veta, att
hans instrument kallades nyckelharpa och endast fans i Uppland, och
att han sjidlf var en upplindsk spelman, som kallats hit till Skansen
for att 14ta hora sig pd sitt instrument och lita detta beskadas.

S&dan som ni sdg honom hér, var han pd sétt och vis en annan
in hemma i hvardagslag. D#r gick han i vanlig arbetsdrékt och hette
Johan Edlund eller Jonas Skoglund — beroende p& om det var balders-
lundsgubben eller bredablickspelmannen ni talade med; hir var han iférd
den gamla upplandsdréikten — knibyxor, rod vést och hvit ldngrock —

och kallades Matts Matts’ Janne eller Bloms Jonas. Under morgon
Hazelius: Bidrag till vér odlings hifder. 6, 1
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och formiddag arbetade han nigonstides uppe p& Skansen, men nir
eftermiddagen kom, iklidde han sig sin nationaldrékt, tog sitt instru-
ment och begaf sig till sin plats fér att spela for hvem, som ville lyssna
— spela for er sina brudmarscher, polskor och gammalvalser, 18ta ‘er
hora, hvilka rester af vir folkmusik, som kommit att stanna hos honom,
och omedvetet 1ita er kdnna, om ni egde sinne dirfor, att ni i honom
och hans instrument kunde se minnen frdn en svunnen storhet, repre-
sentanter for en doende kultur.

Den tid, d& musiken var liksom en brinnspegel for vart folks and-
liga lif, &r forgingen. Antalet af vira dugande spelmin minskas med
hvarje &r, och med hvar och en, som dor bort, férsvinner nigon del
af vir priktiga folkmusik, som forr vid brollop och gillen lifvade gam-
mal och ung till dans och lek eller i skog och p& dng gaf uttryck at
den rika och skdra poesi, hvarmed nordbons fantasi var mattad. Drag-
spelets tonfattiga och gilla ihdlighet tager arfvet efter fiolens djupa
toner, klarinettens glada klang och nyckelharpans lifliga surrande, och
1 stillet for den gamla balladen och lockliten sjunger ungdomen nu
falskt sentimentala marknadsvisor eller tarfliga slagdingor frén bevarings-
lagren. S& latom oss d& i tid soka ridda, hvad riddas kan af minnen
frin vért folks musikaliska storhetstid; 1itom oss med ifver begagna
tillfillet att samla, nér vi triffa pd en spelman, som har nigot gammalt
godt att bjuda oss, och mé vi vara glada, att vi funnit honom, #fven
om han ej pd langt ndr har s& mycket att gifva, som nyckelharpo-
spelarne p& Skansen.

Dessa bada »harpspelare», sisom det heter pd deras eget sprik,
kunde med skil anses for ett par priktiga exemplar. S&som spel-
min hade de sugit till sig alt i musikvig, som kommit inom deras
rickvidd, och sfisom personligheter erbjodo de ett rikt filt for ett stu-
dium af olika allmogetyper. D& forfattaren till dessa blad fick i upp-
drag att pd Skansen uppteckna deras melodier, hade jag godt tillfille
att lira kinna dem nirmare, och frin denna bekantskap medforde jag
en rikedom af intryck, som alla miste uppgd i en kinsla af oblandad
sympati och intresse for dem béda, huru olika hvar andra de #n voro.

Johan Edlund (bild 1) foddes 1829 i Harg vid Upplands norddstra
kust, dir fadern var bonde under Hargs bruk. Johan vixte upp i Harg
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och bodde dér till sitt tjugutredje r, sysselsittande sig med timmerarbeten:
»fartyg och byggerasch», sdsom han sjalf uttryckte sig. Efter nio ars vistelse
i Vaxholm sisom timmerman &tervinde han till Harg, kopte sig en
tomt i Bjorsta by och bygde sig en gird, som han kallade Sundhagen,
samt gifte sig. — Fran tidigaste barndom lirde han musik af Hargs
spelmén, framfér alt den i foljande samling rikt féretradde »Mar-
sitrarn>. Vid 14 A4rs 8lder gjorde han sin forsta harpa, »som vardt

1. Johan Edlund.
Ifter fotografi.

dalig nog»; den han nu anvénder, forfirdigade han for mer éin tjugu
ar sedan.

Sina 67 4r bar Johan med heder. Det mérktes foga af »gubbe» hos
honom mer #n ansiktsrynkorna och det gria haret, som stod i yfvig
och mjuk borst kring hans hufvud. Hans bld Ggon logo stindigt,
for att ej tala om munnen, som ofta bredde ut sig tvirt ofver hela
ansiktet, och hans stora hufvud nickade alltid ifrigt takt till hans
musik. Liflig som en glad pojke, kunde han ibland under vira sam-
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stunder springa upp fr8n sin stol och borja dansa rundt med harpan
héingande neddt magen och striken hogt i luften for att med steg soka
visa, hvilken dans han &syftade med ndgon mindre tydlig forklaring.
Héruti misslyckades han vil vanligen, d& hans fotter oftast stampade
ned mera som det f6ll sig #n efter nigra koreografiska lagar, men
saken klarade sig latt darigenom, att han i stillet fick spela nigon
melodi af den danssort han menade.

Med Johans liflighet sammanhéngde, att han var litt intresserad
och lidtt att bringa i forundran. Han kunde samtala i &tskilliga
frigor och hade sina bestimda &sikter, som han med manlig frimodighet
uttalade. For melodiupptecknandet intresserade han sig genast. Jag
fruktar emellertid néstan, att han i borjan lydde mig si villigt mest
dérfore, att »>doktorn»> (dr Hazelius) sagt, att han skulle gora det
— ty for »doktorn» hade han en djup respekt -— men att han for
egen del inte trodde pi mig riktigt, emedan han s& ofta fick spela om
samma bit flere glnger. Men nir jag en ging, efter att ha skrifvit
ned en liten melodi, som synnerligen anslog mig, utan att tinka darpé
gladt trallade igenom den samma, betraktade han mig ett par ogon-
blick i stum beundran; darpd drog sig hela hans ansikte till ett enda
stort leende, och han utbrast fortjust: »Ja, s& glr’n, precis — ja men
tink!> Och fr&n denna stund var hans intresse f6r mig obegrinsadt.

Detta intresse tog sig ibland egendomliga uttryck. S& t. ex. var
det en ging, som jag rakt inte kunde fi nigot hill pd en melodi, som
han spelade efter en viss Martens son Erik. For hvarje ging han fick
taga om melodien, blef den ndgot olika, och till sist fattade jag miss-
tankar.

>Men hor nu Johan — gdr den s& didr? Brukade Erik spela
den si?»

»Nagj, inte rikti’t s forstds inte, han gjorde’n mycke’ lingre, han.»

»N4, spela den d& alldeles som Erik, s& fir jag hora.» S& skedde.
Melodien upptecknades, togs om ett par tre ginger for kontrollering
och blef hvarje ging lika.

»>N4, men hvad var det Johan spelade forst d&?»

»Jo si, ja’ korta & melodin ja’ lite’ hér & hvar, for ja’ tyckte
Mértens Erik tog om samma & samma s ménga ginger, si de’ skulle
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vara opassligt for Fkandidaten att komma med sd’nt infor allmdin-
heten.»!

Trots denna brist pd pietet for melodier var Johan obgjligt: kon-
servativ, nir det gilde hans harpa, den han hade stringad p& ett
ovanligt siitt. Att fors6ka med en omstdmning eller nedskrufvandet af
en Ofverflodig string var i hans Sgon ett tilltag af det underligaste ofor-
stdnd. Han hade #fven svart for att samspela med andra, t. ex. att
»sekundera> till fiol. Hvad han kunde, det kunde han bra, men till
att foga sig efter nyheter var han vil for gammal S8 sillskapligt
anlagd han #&n var, trefs han nog bist ensam med sin harpa, utan
hopblandning med andra spelmin — men vilforstdendes omgifven af
nagra &horare, ty hvem ser sig ej girna uppmirksammad, dfven om
man dr aldrig s& blygsam? — Sin harpa #lskade han. Och de gamla
harpspelarne frin sin barndom, s#rskildt »Marsiitrarns, nimde han
alltid med beundran. Att han sjilf var en storhet foll honom didremot
aldrig in; hans naivitet medgaf ingen starkare sjilfkiinsla, endast beun-
dran for andra. Nir den flere &r yngre Jonas Skoglund, som diremot
var betydligt sjdlfmedveten, ndgon géng méstrade sin kollega, tog denne
dérfor saken lugnt. Det var endast, om de b&da gubbarne nigon ging
sutto i nirheten af hvar andra uppe pa Skansen, som Johan med nigon
storre ifver tinkte pd att halla fram sig sjilf. Knapt hade vid sidana
tillfdllen . Jonas Skoglund slutat en melodi, forr &n Johan tog upp en
frin sin repertoar, och s fortsatte de i ifrig vixling, tills Flottans
musikkdr, som under sommaren om aftnarna konserterade vid Breda-
blick, stimde upp ett nummer och bragte dem bida till tystnad.

Huru roligt Johan &n fann det att f3 sina melodier uppskrifna,
lingtade han dock ibland ut till fribeten, sérskildt mot aftnarna, d& beso-
kande borjade infinna sig pd Skansen i storre skaror. Vil utkommen ur
Bollniisstugan, dér upptecknandet egde rum, hogg han di i med en af
sina gladaste bitar och marscherade med 14nga steg framat mot Balders-
lunden — for att 1&ta sig horas, betraktas och utfrigas och emellanst
kanske bli bjuden p& en mugg 6l. Nickande och stampande och med
ett bredt leende af beldtenhet ofver hela sitt gamla hederliga ansikte,”
satt han dir och gned sin harpa — trygg, sorgfri och Iycklig som ett
barn, som ej vet af nigot ondt.

! Den hir asyftade melodien ir nr 12 af Johans valser.
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Hederlige gamle Johan — ett godt handslag och ett hjirtligt »tack
for sists, om vi r@kas dn en ging i lifvet!

En fullkomlig motsats till Johan utgor Jonas Skoglund (bild 2) fran
Tolfta (Tierpstrakten). Var Johan liflig, s& var Jonas déremot en bild
af sjilfva det orubbliga lugnet; var Johan naiv och osjalfmedveten, s&
var Jonas déremot i hog grad reflekterande och hade sikerligen bland

2. Jonas Skoglund.
Efter fotografi.

andra reflexioner flere génger i tysthet gjort den, att han som spelman
gick betydligt utanpd sin stallbroder.

Men en sédan reflexion skulle det aldrig fallit honom in att gora
hogt, 4n mindre att framstilla pd ndgot skriflande sétt. Ty hvad
som utmérkte Jonas, var en mittfull beherskning, som omfattade hela
han varelse, frin hans fantasi, som aldrig fick ett Ggonblicks vilde
ofver hans sunda forstdnd, och hans tal, som kom fram l&ngsamt och
liksom vagdt, till hans l&nga gestalt, hvilken forde sig med afmitta
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rorelser, och hans anletsdrag, som sillan drogos till ett af Johans
breda leenden, utan oftast blott genom en ljusare glans i de mork-
bruna kloka ogonen forridde, att han log. Under det Johan, ndr han
blef ifrig vid sitt spel, lyfte hela benet fér att stampa takten, mirkte
man hos Jonas blott ett sakta, men bestdmdt klappande med taspet-
sen mot marken; och medan Johan arbetade med hela kroppen under
spelet, satt Jonas alldeles stilla med pipsnuggan i munnen — endast de
bruna 6gonen stodo liksom pd spénn for att iakttaga alt, som passerade
i hans nérhet.

Denna méttfullhet i forening med ett skarpt forstdnd gjorde Jonas
till ett slags intelligensaristokrat inom allmogeklassen. S&som en intel-
ligensaristokrat egnar och anstir, kunde han forstd och dfven i viss man
sympatisera med hvad han ansdg std under sin egen niv, men han
kiénde dock sin Ofverligsenhet. Det lugna forakt, hvarmed han afféir-
'dade en berittelse, som han nyss forut afgifvit 6fver en spelman, som
kunde trolla, var talande: »88 dér sa’ dom forstds, men att det fans
né'n, som kunde ¢ro pé s&’'nt, det tycker jag & underlit.> Och dock
roade honom berittelsen tydligen, den férmAdde honom till och med
att taga snuggan ur mungipan, dér hon eljest alltid hingde!

Jonas visste att ge klart besked om alt, som foll inom hans er-
farenhet. Han var den forste spelman jag triffat, som tydligt kunnat
redogdra for skilnaden mellan den dldre och nyare nyckelharptypen. Han
gillade icke andra &n de vedertagna typerna, och om Johans sitt att
stranga sin harpa talade han med 6fverligset medlidande: »Gubben har
satt dit en sirskild stréing, han, utaf sitt eget p8hitt; men det ar kanske
négot minne frin den gamla harpsorten, som har gjort, att han har vréingt
till’et s4 dir toki’t.» Han forstod ock genast fr&n borjan, att det for
melodiupptecknandet var nodvéndigt att taga en bit i sinder af ‘melo-
dien, och han kunde den bland spelmin sillsynta konsten att foredraga
ett par takter i stGten och att lita taktindelningen framtrida tydligt i
sitt foredrag. Ehuru hans melodier i allménhet voro mera utsirade
och tonrika &n Johans, var det dérfor pd det hela taget lattare att
uppteckna efter honom &n efter den senare, hvilkens liflighet hindrade
honom att stanna, néir jag sade till, och som dérfor, medan jag holl
pd med ett par takter, fylde mina Gron med tonerna af de nirmast
foljande.
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D& jag yttrade, att Jonas visste besked om alt, kunde jag hafva
tillagt, att ban intresserade sig for alt. Men det var med ett intresse,
som .ej syntes ega ndgra grader, liksom i Jonas kénslolif ej kunde
formérkas ndgra starkare skiftningar. Alt hos honom var grundlighet
och djup under den jimnaste yta

man skulle kunna séga, att hans
naturel liksom saknade uddar, och till och med, ndr han en ging
beklagade sig infor mig ofver en oforritt, som han ansig sig ha lidit,
gjorde han det med samma lugna ton, som om han skulle ha sagt:
Jag tror vi f& regn till natten. Men man hade deck alltid under sam-
varon med honom intrycket af nigot fulltonigt och gediget, af att dir
fans inom honom en rikedom p& tankar och kénslor, som blott for-
smidde att villa upp pd ytan och skaffa sig luft.

Om Johans personlighet bar prégeln af kustlandskapet med dess
lifliga. fargspel af barrskog och klippspring och solglans ofver glitt-
rande vatten, s§ pAminde silunda Jonas om den stora tunga solida
slitten, dar dagrarna draga fram liksom i breda ackord, och dér en-
dast d& och d& formérkes en wjuk vigning genom saden, nér vinden
sveper fram. ’

Jonas Skoglund foddes 1846 i Jarfso i Helsingland, men kom vid
innu ej fylda 4 ar till Tierp i Uppland, dir farfadern var komminister.
Med undantag af fem &rs vistelse i Delsbo i Helsingland har han bott
nara Tierp sisom skomakare. Hans farfader och farbréder voro musi-
kaliska, och af dem samt af Tierps spelmin ldrde han tidigt musik.
Fioler funnos ej pd trakten ¢ hans barndom, blott nyckelharpor. Den
nyckelharpa, Jonas nu anviinder, anser han vara omkring 150 &r gammal.
En sergeant Soderstedt i Tierp egde henne for bortdt 100 &r sedan.
Han. stringade om henne till den nya typ, som sedan blifvit allméin
(se sid. 15). Skridddaren Strom, harpspelare, tillbytte sig henne sedan
af Soderstedt, och ndr Jonas gifte sig med Stroms dotterdotter, kom
harpan i hans ego. Jonas Skoglund kan silunda berdmma sig af att
ega den forsta harpa, som stringades efter det nya systemet, och som
dirmed bildar &tminstone en héllpunkt i det morker, som hvilar ofver
nyckelharpans historia.



2.
Nyckelharpan.

m nyckelharpan synas hvarken i den inhemska eller den ut-
lindska literaturen manga upplysningar af viarde finnas att hemta. Man
moter dir endast strodda notiser om instrumentet, af hvilka somliga
dro hvar andra motsdgande, andra fullkomligt oriktiga, och ett forsok
att utforska nyckelbarpans dldre historia synes dérfor for ndrvarande
endast kunna gifva ett negatift resultat, det némligen, att vissa hittills
gangse asikter om hennes 8lder troligen bora i hog grad modifieras.
Om foreliggande arbete kan gifva anledning till framdragande af fakta,
som forfattaren, trots ihdrdigt letande, ej lyckats komma p# splren, ar
darmed en god sak vunnen. Till dess méste man ngja sig med de
negativa resultaten och med en framstéllning af det positiva vetande,
som kunnat forvirfvas rérande instrumentets yngre former, konstruktion
och karaktir sisom musikinstrument. '

Nyckelharpan forvixlas ofta med ett nirstiende instrument, liran,
och denna forvixling ger naturligen anledning till misstag. Stundom
betraktas de bida instrumenten som identiska, sésom d& A. Strindberg i
Svenska Folket i helg och soken (b. I, s. 265) yttrar: »>Liran eller nyckel-
harpan kan ej bevisas ha varit brukad i Sverige under medeltiden .. .»
0. 8 V.

Emellan dem bida rider emellertid en bestimd och phtaglig
skiljaktighet, som borde gora hvarje forvixling dem emellan snart
sagdt omdjlig.
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3. Nyckelharpa.
1/¢ af nat. storl.
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4. Nyckelharpans striangsystem.
1/, af nat. storl.
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Nyckelharpans konstruktion (bild 3) ar {6ljande:

Skrofvet eller stommen, som till storlek och form néirmar sig en
vanlig fiollida, nigot afkortad och buktigt smalnande &t spetsen, bestar
alltid af en urgrifd granstock, ju grofre dess bittre, med platt botten
och med ett pilimmadt buktigt lock, likaledes af gran. Midt pd si-
dorna #ro ett par inbuktningar, stora ungefir som p& en alttiol.
Locket har tviinne storre hil & sin nedre del samt vanligen ett (eller
tvd) lingre uppit halsen. Mellan botten och lock stir en resonans-
pinne.

Halsen. Stommen afsmalnar till en kort och bred hals, hvilken
upptill lindrigt vidgar sig till en stor platta. Genom denna &ro under-
ifrAn stuckna flere skrufvar, kring hvilka de flesta strdngarna #ro
lindade — storre skrufvar for de tjockare stringar, som &ro afsedda
att gnidas af striken, mindre for de sm& fina metallstringar, som lopa
utmed de forra. Ett mindre antal sm& skrufvar &ro stuckna, likaledes
underifrin, genom sjilfva halsen vid grinsen af plattan och #ro af-
sedda for en annan lingre ned utmed locket lopande grupp af smé-
stringar. Samtliga stringar p& nyckelharpan stimmas siledes genom
skrufning underifrin, ej frin halsens sida som pi vira vanliga strik-
instrument. Vinkelriitt ofver halsen, genom en p& den samma fist
lang ladformig tréstillning, som skjuter ned en bit pd stommen, sitta
i rader de s. k. nycklarna, s§ hogt ofver halsen, att den ofvan om-
namda senare gruppen sméstriingar kan 16pa under dem.

Stréngsystemet (bild 4). Léngst ned frin midten af stommens tjock-
dnde utgdr liksom pé en fiol en stringhéllare, ett bortdt tvd decimeter
langt, smalt hallbride, som slutar i en med talrika h&l genomborrad valk.
Samtliga stringar tridas genom dessa hil och forses bakom dem med
knutar och tvérpinnar, som ej kunna 15pa igenom halen. Ett kort
stycke — tre till fyra centimeter — framfor valken befinner sig stallet.
De tjocka stringarna, som #ro afsedda att spelas pd, och som jag vill
bendmna spelstrdngarna, 16pa frin valken ofver stallet — s& som pd
en fiol — genom nyckelldidan 6fver nycklarna och upp kring hvar sin
af de storre skrufindarna pi halsplattan.

Samtliga de fina metallstringarna &ro afsedda, ej att spelas pi,
utan att forstirka ljudet genom sympatisk vibration, hvarfér de kunna
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kallas resonansstringar.! P& somliga trakter, t. ex. i Roslagen, kallas
de jumstringar. De delas i tvd grupper. Den ena gruppens stringar
ledas ofver stallet, bredvid och emellan spelstringarna, men i djupare
skiror i stallet, s& att de ej triffas annat &n mdjligen hogst svagt af
striken; f6lja sedan spelstringarna &t dfver nycklarna och lindas kring
smiskrufvarna p& halsplattan. Den andra gruppens stréngar ledas
nedanfor de forra pd sidorna af stallet, f6lja locket parvis p4 omkring
en half och en centimeters afstdnd upp under nycklarna och lindas
kring de ofvan nimda sméiskrufvar, som sticka upp sina spetsar under
nyckelklaviaturens borjan vid griansen af halsplattan.

. Nyckelklaviaturen. Frin grinsen af halsplattan 16pa Ofver hals-
kanterna och ned 6fver stommen till omkring en fjirdedel af dess lingd
tviinne solida och tre till fyra centimeter hdga parallela tréskifvor, hvilka
vid halsplattans grins dro sammanbundna med en lika hog tvirskifva,
som #r forsedd med h&l for genomsldppande af de stringar, hvilka ha
sina skrufvar uppe p& halsplattan. Dessa parallela skifvor snudda ej
vid stommens lock, men dro didremot fasta vid halskanterna,? och med
halsen sdsom botten bilda de till sammans med tvirskifvan liksom en
langstrickt 1dda utan lock med nedre tvirviiggen borta, och genom
denna lida g alla stringar i l8dans langdriktning och alla »nycklar»
1 tvérriktning.

Den af langskifvorna, som sitter utanfor den hogstklingande spel-
stringen och vid harpans hillande i spelstillning, d. v. s. hingande
ofver spelmannens brost, kommer att sitta neddt, &r nimligen genom-
bruten af tvinne rader sm& fyrkantiga hal, den ofre radens talrika,
den undres f4. _ _

Genom dessa h&l 16pa 1anga triribbor, den ofre raden langskaftade,
den undre kortskaftade. De g& wunder spelstringarna och de ofre
resonansstringarna, men Jfver de undre resonansstringarna ut i mot-
svarande hdl pd en triskifva, som &r fist ndgot innanfér den motsatta
langskifvan eller 18dviggen och forbunden med den genom tviirskifvor,
sd att dir bildas liksom ett litet sidofack i den stora l&dan.

' Ett sidant system af ljudforstirkande metallstringar fans pd den gamla
viola d’amore.

 Hiaraf framgdr, att halsen ej befinner sig fullkomligt i plan med stommen,
utan dr ndgot bakitbdjd; dock si obetydligt, att skifvorna lingst ut ps stommen héja
sig ofver locket blott ett par tre millimeter.
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Dessa triribbor, de s. k. mycklarna, uppbira mellan den hogsta
stringen och dess nirmaste viigg, nycklarnas ingfngsvigg, smé upp-
stickande tvirpinnar, hvilka & ena sidan genom att hilla emot vid
viggkanten kunna hindra nycklarna att glida ur, & andra sidan genom
att hélla emot vid stringen kunna, dfven om ej nycklarna vanligen vid-
gade sig utanfor hélen, hindra dem att tryckas for langt in och st6ta
mot motsatta 1adviggen:

Dessa smd tvdrpinnar tjanstgéra vid harpan sdsom vinstra han-
dens fingrar vid violinen: nér spelmannen trycker in nyckeln, klimmer
dess pinne mot stringen och afdelar den till en viss lingd, fast €j
genom tryck ofvanifrin mot ett underlag, utan frin sidan.

Héraf framgfr, att antalet nycklar miste vara ganska stort, d&
“hvar ton méste ha sin pinne, samt att det réitta afstdndet mellan nyck-
larna méste iakttagas vid harpans konstruktion, for att skalan skall
blifva ren.

Nyckelharpan gnides strax ofvanfor stallet med en kort strike,
nigot buktad och liknande en forminskad kontrabasstrike. Den har
bredt, 10st sittande tagel. Striken &r af hassel eller en; skrufvar,
nycklar och ofta Gfriga smidelar af bjork.

Frin ofvanstiende grundform, som innehiller det for alla ssnare
— och till det visentligaste &fven #ldre — harpvariationer gemen-
samma, skiljer - sig -liran, som ocksd har nyckelklaviatur, forndmligast
déri, att hennes ljud ej frambringas med strdke, utan pd det sitt, att
en i hennes nederinde fist vefstdng kringvrider ett hjul, som sitter ett
stycke upp p3 stommen under stringarna, och hvars med harts be-
strukna kant vid kringvridningen stryker mot dem. Detta instrument,
som i gfingna tider varit vida mera anvindt dn fallet varit med nyckel-
harpan, forekommer numera endast sporadiskt i sydostra Frankrike. Liran
dr den tyska Bauernleier eller Bettlerleier, under det nyckelharpan
motsvaras af Schliisselfiedel.

Olika typer af harpa. Tvinne hufvudtyper af nyckelharpan
aro med storre bestimdhet kénda, en-ildre utdod och en yngre, den
nu i Uppland brukliga.
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Den ildre typen kallades kontrabaskarpa. Den hade endast #re

—

= }; den andra af dessa
——

eller &

spelstringar?, stimda:

By

=
strangar har val oftast varit stimd till G, s att den med sista string-

en bildat ett basackord. P& denna &ldre typ har i allmdnhet blott
funnits en rad nycklar, ndmligen for den yttersta stringen; pd en och
annan harpa ha dock dessa nycklar haft lingre in p& ribborna sittande
tvirpinnar, som klimt p& bortersta striingen.? Salunda finnes t. ex. i
Nordiska museets instrumentsamling en nyckelharpa frin Borstil i
Roslagen, hvilken har nycklarna 1, 2, 3, 4, 5, 7 forsedda med sidana
innerpinnar. Dess utom #ro nycklarna 6, 11, 13 kortare &n de ofriga,
fast sittande i samma rad; skalan gdr kromatiskt. En harpa frin Norr-
tédlje har nycklarna 1—7 foérsedda med innerpinnar, men alla lika langa.

Af den &ldre typens tre spelstringar var den forsta af silke och
kallades »silke», de bida andra voro hemspunna tarmstringar och
kallades »brummen» och »basen». Resonansstringarna voro, sdsom
dfven ar fallet p4 den nya harptypen, olika till antal och olika stimda
pa olika harpor.

Denna ildre typ &ndrades emellertid for bortat 100 ar sedan, enligt
Jonas Skoglunds uppgift af en sergeant Soderstedt; denna uppgift har
ansetts riktig af andra harpspelare frin mellersta Uppland, hvilka
tillsports i frigan. Soderstedt lir ha bott vid Ullfors bruk i Tierp.

Forandringen bestod uti, att spelstringarna ckades till fyra och
materialet varierades.

Den nya typen kallas silfverbasharpa.

Silfverbasharpan ar stdmd i foljande system:

G

ral

NN @ T

Z@% = 9 a—ic Af dessa stringar dro de tre forsta tarm-
J - T

stringar, den fjairde af spunnet silfver eller en silkesstring, lindad med
silfvertrid. Stringarna ndmnas efter den ton de ge: »a-striingen> o. 8. v.;

' 1 Uppfinningarnes bok, de #ldre, oférkortade upplagorna, angifves nyckel-
harpan hafva haft blott tvd striingar, och m& hinda var detta den #lsta typen hos oss.

2 Jag anmirker hir en ging for alla, att jag angifver alla stringar, afven
resonansstriingar, i den ordning de intaga frin nedre till 6fre kant ps halsen vid
harpans hingande i spelstillning, altsi frdn den hogstklingande spelstringen, som
afger de flesta skaltonerna.
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den sista kallas ofta i stéllet for grofva c-stringen for »basen»; den
andra ¢, kallas stundom oriktigt for kvinten. — Till dessa stringar
hade Johan Edlund ytterst lagt en femte, en tarmstriing, som gaf tonen
d. Detta tilligg &r vil, som Jonas antog, beroende ps »nigot minne
frin den gamla harpsorten». Jag har ej funnit nigot motsvarande pé
nigon annan harpa.

Hvad resonansstringarnas antal och stimning angir, synes hvar
spelman folja sin teori; jag har ej funnit tvd, som ofverensstimt.

Jonas Skoglund hade stimt:
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ofre gruppen: & —¥,

/A —— =
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undre gruppen: AS——————1.
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ofre gruppen: {3
Y

qi
9l
9]
91

o smrn
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Skalan. Vid redogorelsen for skalans frambringande utgdr jag
hir frin Jonas Skoglunds harpa. Somliga harpor forete afvikelser i
nycklarnas antal och i platsen for en och annan tons frambringande.

Nycklarna i nedre raden hafva pi den nya typen sina tvirpinnar
uppstickande mellan forsta och andra stringen, si att de vid tryck pa

nycklarna klimma mot den andra eller c-stringen. Dessa nycklar dro
fa

fem till antal och. ge tonerna §

;9—_—9::1;&:9—1:—:& - De Gfre,

langskaftade, trycka mot forsta stringen eller a-striingen. De &ro nitton

£
till antalet och ge tonerna: E_ﬁa_@:atﬁa::ti och s& vidare
)

kromatiskt till och med trestrukna c samt direfter trestrukna 4, e, f, g.
I skalan saknas hir, sisom man torde finna, ettstrukna d. Det fram-
bringas s8, att den andra af de 6fversittande nycklarna, altsd den, som
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ger ettstrukna h pd a-stringen, lingre in pé ribban har en tvirpinne,
som trycker mot c-stringen och d& naturligtvis ger d eller sexten under
den ton han ger pi a-striingen.

Skalans utseende och frambringande blir silunda:

_z=2Z%
- . — = =
.7 2y S - —_—
™ e p_g_aﬁa_fg_o. 8. v._____ﬂ
§T e — : — 3
Lés Andraodfversit- De 5 undersit-  Lés De 19 ofversittande 18ngskaftade
string. tande nyckelns tande kortskaf- stréng, nycklarna.

inre pinne. tade nycklarna.

Anm. Hir saknas sdlunda ettstrukna gis, i det den sista undernyckeln i stillet
ger a, som siledes kan ges af tvd stringar pd en ging.

Nyckelharpan som musikaliskt instrument. Man skulle vara
frestad att tro, att den tdmligen invecklade apparaten for skalans fram-
bringande skulle gora nyckelharpan till ett tunghandterligt instrument.
Hvad svarigheten att &stadkomma toner angdr, synes hon dock ej vara
det; tvirt om kan en van spelman aflocka henne yrande sextondelar,
till p& kopet forsedda med utbroderingar af forslag, mordenter och
grupetter. Men dédremot hi#nder nog, att en harpspelare fir #n den
ena, &n den andra tonen otydlig och melodien nagot sénderhackad.
Hirtill kommer p& néra hall klirrandet af nycklarna, men framfor alt
den stindiga nirvaron af de djupare tonerna, som ljuda med, antingen
de bilda harmoni med meloditonen eller ej.

En barpspelare kan nimligen sillan undgd att med sitt 16st
sittande strktagel draga ofver alla stréingarna pd en ging, och anser
sig tydligen ocks& bdra gora det for att forhGja effekten. Man kan
litt forestdlla sig, hurudan denna bor bli, di till ett stycke i F dur
stindigt ljuder ett basackord af C och G, eller d basstringen C stén-
digt foljer en melodi i G dur! Den rol, som dylika samklangar en
gang spelat i musikens historia, forminskar ej deras obehaglighet for orat.

De tonarter, som anvindas pd nyckelharpan, #ro C dur och G dur,
nigon gdng F dur. Tonarter med flere fortecken anvindas ytterst
gillan, mojligen emedan dissonansen mot basackordet skulle bli alt for
stark, sikerligen ock pd grund af tradition. Det ar att mirka, att

nyckelharpan forr vanligen forekommit till sammans med c-klarinett,
Hazelius: Bidrag till vdr odlings hifder. 6. 2
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och att diarfor en stor del af hennes repertoar kommit att inspelas i
C dur och narmast liggande tonarter, och styckena ha sedan naturligt
nog gitt i arf i den tonart, i hvilken de fr&n boérjan foredragits. En
nyckelharpspelare forefaller #fvenledes mera bortkommen #n andra
spelmén, om han rikar »taga upp» ett stycke i nigon annan tonart,
an den, hvari han brukar spela det.

Mollmelodier forekomma nistan aldrig pd harpa. Detta forhéllande
torde nog ba sin grund i, att inhemska dansmelodier i moll dro sill-
synta p& de flesta hall i Uppland. Enligt hvad Jonas Skoglund bestimdt
~ pastod sig ha hort af gamla spelmin, hade >mollmelodier ej funnits i
Uppland Atminstone pa de sista 70 &ren». Forut funnos mollmelodier
i polskor, men en mollpolska kallades alltid dalpolska eller ndgon géng
helsingepolska. M&nga mollpolskor, som uppldnningar ldrt frin Hel-
singland, kallades forr det oaktadt dalpolskor. En del helsingemelodier
anses ock ha kommit fr&n Dalarna genom kullor, som brukade gi i
Jarfsotrakten och karda och spinna ull &t helsingarne, som sjélfva hade
nog att skota med sitt lin. »>Det dér var eétt gammalt bruk i Helsing-
land, som fans kvar &tminstone pd 1860-talet.» Nagon dansmelodi i
moll, som ansetts vara frin Uppland, hade Jonas aldrig hort eller ens
hort omtalas.

Jag vigar ej yttra mig om forhdllandets giltighet for hela Upp-
land, men anser det gilla for flere trakter af provinsen. Forklaringen
till, att vissa omrdden ha sin dansmelodirepertoar p& detta sitt be-
grinsad, méste hir laimnas dérhén, d& den skulle fordra en egen vid-
lyftig undersokning.

Af hvad som ofvan meddelats om skalan framgir, att den klang-
vixling, som betingas af flageolettoner och spelande i olika ligen, ej
forekommer pd harpan. Hvar string har sina gifna antryckningspinnar,
och dérmed punkt. Vissa andra medel till omvixling synes harp-
spelaren ocksi sakna, ehuru instrumentet hirvid #r utan skuld. Han
anvinder nidmligen aldrig pizzicato och ej hiiller legato. Afven de snab-
baste sextondelar spelas obundna med ett ofértrottadt gnidande upp
och ned. Bindningar kunna forekomma nigon ging af en slump, men
sillan afsiktligt. Nar de ndgon enda ging patriffats regelbundna i ett
stycke, ha de i samlingen betecknats. Nagon forklaring till dessa un-
dantag har ej kunnat uppletas.
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Maste man silunda pistd, att nyckelharpan ar dissonansrik, klang-
fattig och ogracios, si f&r man & andra sidan ej forglomma, att hon
stdr hogt Ofver det instrument, som for ndrvarande hiller pd att for-
darfva vArt folks musikaliska begdfning, nimligen dragspelet, denna
tyska importvara, som genom sin tonfattigdom kommer spelmannen att
dndra moll till dur och att i stéllet for en enkel modulation, som pd detta
instrument ej kanm utfGras, frambringa de plattaste och 6mkligaste vind-
ningar. Och vidare bor man ocksd betéinka, att nyckelharpan pd de
orter, dar hon varit forherskande, upptriidt som bevararinna af melodi-
skatter, hvilka i m&nga fall dro lika mycket virda som violinrepertoaren
ute i bygderna. Och just dirfor, att hon pa senare tider varit si att
siga mera exklusiv och inskrinkt &n andra instrument bide i afseende
p&4 sin forekomst och ddrmed ock till sin repertoar, har hon troligen
bevarat sina melodier i ursprungligare skick &n fallet, p4 ménga hall
Atminstone, varit med den mera mingsidigt mottagliga violinen. Detta
hindrar dock ej, att under det hon pietetsfullt bevarat det gamla, hon
dfven tillegnat sig ett och annat nytt, dfven di det mést synas smaka
af favitskt nyhetsmakeri och darfor mést te sig som ett drag af litt-
sinnig ringaktning mot den tid, frdn hvilken hon hade sina bésta
minnen.

Nyckelharpans alder har, s vidt jag kunnat finna, aldrig gjorts
till féremal for en mera inglende undersokning, och icke eps de storre
utlindska musikliterdra verken egna henne mer &n pd sin héjd ett kor-
tare omnimnande. Att hir redogdra for det arbete jag nedlagt pd en’
jamforelse och sammanstdllning af uppgifter ur utlindska verk for att
soka utréna tiden och omstindigheterna for hennes skapande, skulle
komma denna del af min uppsats att svilla ut ldngt 6fver beréttigade
grinser. Jag fir dirfor noja mig med en ytterst sammantringd fram-
stillning af denna understkning.

Af de gamla bardernas kn#ppinstrument, germanernas harpa och
kelternas erwth (chrotta, sedan kallad rota), ofvergick det senare, som-
bestod af en fyrkantig platt resonansldda med tvirband (»>Zargen»)
och tre stringar till att bli ett strikinstrument, sedan striken p& 700-
talet uppfunnits, och det bildade sedan en af de grundtyper for dessa,
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frin hvilka medeltidens varianter utgingo. En annan sidan grundtyp
blef den genom berdringen med araberna inférda rebab, i Europa
kallad rubebe eller rebek, bestiende af en rektanguldr ¢riram ofver
en bukig botten och ofverdragen med pergament eller djurhud samt
ofverspind med en eller tvd stringar. Sasom tredje grundtyp upp-
tridde liran, forst kallad organistrum, med nyckelklaviatur, vefhjul
och flat botten.?

Organistrum, hvilket frin borjan var s& stort, att det maste skotas
af tv personer — en, som krigvred hjulet, och en, som fingrade pa
nycklarna. — forminskades i borjan af 1200-talet och erholl namnet
symphonie (chifonie).

I Tyskland sammanfattades tidigt alla strkinstrument under nam-
net Fi(e)del, som forekommer redan i Niebelungenlied, dér det talas om
Videlbogen och Videlaern (fidelspelaren). Namnet synes emellertid snart.
hafva inskrinkts till instrument med platt botten och sidoviggar, under
det frdn 1100-talet ofriga strikinstrument nimdes Geige. Bada nam-
nen forekomma i den &dldre nordiska literaturen: isl. fidla, fsv. fidhla;
isl. gigja, fsv. gigha, giigha. D& dessa namns tyska motsvarigheter be-
teckna kinda fiolartade instrumenttyper, forfaller all anledning att, sdsom
stundom skett, betrakta .dem sdsom betecknande nyckelharpan, utan
hafva de naturligtvis betecknat fiolartade instrument, hvilka nordboarne,
liksom sina sagostoff, haft gemensamma med sina germanska stam-
frénder.

I Frankrike &ter benimdes de flesta instrument af gigaskapnad
sd sméningom wviéle eller vielle, hvilket frin borjan (enl. Grove) var
namnet p& ett trubadurinstrument. I borjan af 1400-talet (enl. Reissman)
eller 1500-talet (enl. Fleischer) ofvergick namnet pi symphonien, som
_',‘Mtidigaste afbildningen af orgaﬂistrum forekommer i en handskrift frin
700-talet i klostret St Blasien i Schwarzwald. Afbildningen Aatergifves af abbot
GeRBERT i hans verk De cantu et musica sacra 1774 och uppgifves vara lanad
ddrifran 83 vil i den under utgifning varande Ilustreret Musikhistorie, lev. 4,
8. 190, som i MENDEL-RuissMaNs Musikalisches Conversationslexicon, B. 11, S, b6.
Ill. Musikhistorie framstiller den wutan nycklar och hjul samt struken med sirdke,
ford af en hand utan arm, i strid mot M.-Reissman. Gerbert har sjilf beskrifvit
instrumentet med nyckelklaviatur, och n8gon gammal liraform utan sddan och
utan hjulmekanism néimnes hvarken af O. FLriscEER i Pauls Grundriss der germ.
Philologie, B. 11, Abt. 2, Lief. 8, 8. 813 ff. eller i Groves Dictionary of Music,

som egnat en ling artikel &t liran. Il Musikhistories uppgift synes dirfor grunda
sig pd nigon forvixling.
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sedan beholl det i Frankrike, under det hon i Tyskland senare borjade
kallas Bauernleier. Namnet viéle banade vig for det motsvarande itali-
enska viola, som sedan blef herskande benimning for strikinstrument
i alla land.

Ur det namnkaos, hvari medeltidsinstrumenten ha rort sig, framgér
intet uttryck, som kan fattas sisom benimning p& en lira med strike.
Mendel-Reissman, b. 11, s. 84, innehdller emellertid en uppgift, att
viele 1 13:e och 14:e &rh. i Frankrike ej lingre bragtes att klinga genom
ett hjul, utan genom violinstriken. Hirmed skulle silunda nyckel-
harpformen vara skapad! Notisen forekommer dock i ett samman-
hang, som visar den vara hemtad ej frin &ldre »musikaliska skriftstil-
lare> utan frin nigon eller nigra af de stodjepunkter for forskningen,
som erbjudas i »skaldekonstens och de bildande konsternas verk». Men
h&ller man fast vid uppgiften, att strikinstrumenten af gigaskapnad i
Frankrike bendmdes vielle, och att detta namn sedan oOfvergick pi
chifonien (liran), s& kan en forvéxling eller rent af sammanblandning
af de olika typerna litt tinkas ha kunnat f& uttryck hos skalder och
mélare, hvilkas framstéillningar, nér det giller detaljer af musikinstru-
ment, vil knappast fi anses ha varit synnerligen tillforlitliga pa
denna tid.!

Ej hiller angifves nigot namn for den nya instrumenttypen, d&
eljest i samma artikel sakrikt redogtres for olika instrumentbenim-
ningar. Hartill kommer, att den artikel i samma arbete, som be-
handlar liran sjilf. art. Vielle, ej nimner nigot om nigon hennes for-
dndring, som ej héller funnits omtalad i ndgon af artiklarna for de in-
strument, hvilkas namn hérledts af viele eller viola. Hvarken i Flei-
schers uppsats i Pauls Grundriss eller i Groves Dictionary eller i W.
J. v. Wasielewskis Geschichte der Instrumentalmusik im XVI Jahr-
hundert eller i négra storre eller mindre uppslagsbocker har funnits

t Afven vir tid erbjuder ju exempel pi vilseledande uttryck i detta hinseende,
t. ex.:
»Det var tvd konungabarn, som redo

till brollop en junidag,
nér lekarne nyckelharporna vredo
och burgundern rann rod ofver lag.»

Detta uttryck skulle mycket vél kunna téinkas som stod hos en framtida for-
fattare for den 3sikten, att nyckelharpan pd vir tid var kind for att ha vridapparat.
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nigon antydan om en dylik dfvergéng frin lira till nyckelharpa vid en
s4 tidig period. Enligt meddelande af dr Adolf Lindgren finnes ej
hiller ndgon nyckelharpa omtalad i Fétis’ stora verk Histoire général
de la Musique, och nfgot sidant instrument synes ej ens i franska
spriket ega nigot namn. Mirkas bor ock, att ett mot Schliisselfiedel
svarande ord ej synes ha funnits i medelhogtyskan.!

Baselprésten Sebastian Virdung &#r den fGrste, som vid nyare tidens
borjan limnat en redogérelse for d& befintliga musikinstrument. I sitt
arbete Musica getutscht 1511 indelar han instrumenten i stringinstru-
ment, bldsinstrument och slaginstrument. Stringinstrumenten delas i
snyckel- eller tangentinstrument» o. s. v. i fyra afdelningar. Inom af-
delningen nyckelinstrument uppréknas bland annat &fven lira, men ej
nyckelharpa. Och dock anmirker Wasielewski i sin ofvannimda musik-
historia, s. 18, att Virdung ej af sin motvilja (mot de vulgéra instru-
menten) 13tit afhalla sig ifr8n att >ndmna alt som 6fver hufvud ger nagon
ton». W. anmérker vidare, att de afbdildningar, som Virdung lamnat
af sidana instrument, for hvilka han ej ndrmare redogjort, erbjuda
stodjepunkter for kiinnedomen om ditidens tonverktyg; men bland dessa
afbildningar finnes ingen form af nyckelharpa. Liran finnes daremot
afbildad.

Men redan négra ar senare stiller sig saken annorlunda. I Martin
Agricolas Musica Instrumentalis deudsch, Wittenberg 1529, afbildas en
verklig nyckelharpa och némnes Schliisselfiedel. Hon &r skapad som en
giga utan stall, men med nyckelklaviatur. »Det &r s8ledes», anmérker
Wasielewski, »vid nyckelharpan friga om en kombinering af den
gamla gigan och bondliran. Att den ej kunde ha nigon som hilst
betydelse for tonkonsten, framgir omisskinligt af den af oss lamnade
afbildningen och tarfvar dérfor ingen vidare bekriftelse.» Harmed har
W. affirdat instrumentet. Pratorius, Syntagma Musicum, nGjer sig
med att blott afbilda det.

Den nya instrumenttypen synes siledes ha bildats mellan 1511
och 1529 eller, om den skapats fore 1511, itminstone vid detta &r
varit 8§ ny, att den ej hunnit f& nigon utbredning och gora sig kidnd

' Det m& nu vara mojligt, att en blandningsform verkligen for nigon tid upp-
stitt, men pd ofvan anforda skil synes den i alla hindelser ej ha spelat ndgon rol
eller haft ndgon varaktighet.
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af en forfattare, som eljest »ndmner alt, som afger nigon ton». Det
ir att beklaga, att de musikhistoriska férfattarne frin 1529 varit for
forndma att taga nigon ndrmare notis om det simpla allmogeinstru-
mentet.

G&r man nu ofver till den svenska literaturen med en svag for-
hoppuing att f& det resultat, till hvilket man silunda tycker sig ha
kommit, p& nfgot sitt bestyrkt i denna literatur, s& kidnner man sig
betydligt forvirrad, nir man sldr upp Abr. Mankells digra Musikens
historia och i del II, s. 204, underrittas, att nyckelharpan till sammans
med lur, trumpet och sdckpipa brukades som krigsinstrument af vdra
forfdader redan under hednatiden!

Det ofverraskande meddelandet styrkes ej af nigra bevis — det
stir dir helt lugnt for sig sjilft. Inga andra stillen hos Mankell
kunna hiller uppletas att stodja notisen. — Men vid nérmare efter-
sinnande erinrar man sig, att Mankell ibland brukar komma fram med
péstienden, grundade pd& ndgot mer parentetiskt eller ej tillriickligt
ofvervigdt yttrande hos Hiilphers.

Och i Hiilphers Historisk Afhandling om musik och instrumenter,
Vesterds 1773, heter det s. 92—93: »Sagorna beritta &tskilligt om
blésning til Hirdstdmmor, til uppbrott, til Skeps, til Méte, for Krigs-
héiren m. m. p& vanlige instrumenter Ludrar, Krumhorn, Trumpeter,
Bambu, Trummor, Bomme', Fidlor, Nyckelgigor och Sotharpor.» Denna
passus hidnvisar hirpd till en not, i hvilken det heter: >Om sidan
krigsmusik berittas i Nordlands Chronika p. 76, 385, 434 och Hervara-
sagan p. 136, 171 m. m. Man gaf d& hérrop, slog pd sina skoldar
0. 8. v.» — Undersoker man nu de &beropade stéllena i Nordlands Chro-
nika, s& finnas foljande uttryck, som afse musikforhallanden: s. 76:

. »bldsa til Hirdstdmma»; s. 385 ... »>blisa att alt Kriigzfolcket
skulle g& op for Byen»; och s. 433 (ej 434) ... »hade latet blisa til
Motes dagen tilférne». — De for citaten ur Hervarasagan uppgifna
sidorna ha ej stimt med nfgon af de tre upplagor af sagan, som jag
varit i tillfdlle att undersoka. Jag har dérfor genomlést hela sagan
och endast funnit foljande tv& stillen, som tala om nfigot slags musik:

! Ett slags puka.
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13 kap. ... »framrusade hans folk ..., forde hans stridsbanér och
stridshorn och bldste haftigt till anfall>; och 19 kap. ... »kallade den
sven, som forde stridshornet, och bjod honom sammanblisa folkets.

Hiraf torde framgd, att Hiilphers e¢j med sina citat forméatt gifva
ens en skymt af sannolikhet &t sitt pistiende om nychelharpans om-
nimnande i de gamla sagorna. — Han namner instrumentet blott pd
dnnu ett stille, s. 96, dir det heter: »Ibland Allmogen hafva Sack-
pipor, Nyckelgigor och Sot-Harpor, Lang- och Knafwerharpor d& redan
varit i bruk.>» »D&» betecknar har Erik XIV:s tid; och ordet »redan»
synes hir skiligen omotiveradt, hvad nyckelbharpan angir, om hon var
i bruk redan vid kristendomens inforande!!

Négon annan forfattare, som limnat nigra uppgifter om nyckel-
harpans tillvaro s& langt till baka, kénner jag ej till.

Tveksammare torde en eller annan ddremot bli af sidana stillen
i den gamla literaturen, dér salterium och harpa nimnas jimsides,
shsom d& det i Saga Sigurdar Jérsalafara (Fornm. Sogur, Kjobenh.
1825—35. VII 971%) talas om »allskonar songferi: organ, sinfon ok sal-
terium, horpur ok gigjur».2 Ty di den gamla germanska harpan fick
det latinska namnet psalterium, och nyckelharpan brukar kallas helt
‘enkelt harpa, synes sammanstillningen »salterium, hérpur» kunna tolkas
»harpa och nyckelharpor». Till en-sidan tolkning finnes dock ej skil,
da tillvaron af nyckelharpa p& denna tid ej p& annat sitt kan pdvisas;
's& mycket mindre, som det vil ej torde kunna bevisas, att salterium
hér dr liktydigt med den gamla harpan, och d& dess utom flere harp-
former funnos.

I K. F. Sodervalls Ordbok-ofver svenska medeltidsspriket saknas
hvarje uttryck for nyckelharpa eller nyckelgiga, under det didremot
andra #ldre instrument ha sina benfimningar. Har nyckelharpan fun-
nits vid tiden for kristendomens inférande, skulle hon siledes ha varit

' D& hir forekomma ndgra ovanliga instrumentnamn, kunna for kuriositetens
skull uppriknas nagra flere frin Hilphers: >fullstimmige Clawer, widtskallande
Trumpeter, priktigt ljudande Basuner, ljuflige och pompdse Waldthorn, likasom ta-
lande Hautbois, stolta Baszonger, harda Zinkor, Modeste Fleuter, Heroiske pukor,
wildige Klockspel, smekande Lutor, lutlike Angelikor, djupa Theorber, promte Cali-
chon, Complisante Violiner, intagande Viola d’Amore, fyllande Violer, susande Viol
di gamba, drisfige Violoncello, brummande Violone, foragtande Trumpet Mariner

0. 8. V.»
2 Jamfor fven Fornsegur Sudrlanda 83'S.
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férsvunnen under hela senare medeltiden — eftersom hon ej &r kiind i
den tidens ordférr8d — och sedan dykt upp igen i nyare tiden. Hvar
hon under denna l&nga mellanperiod skulle ha fordolt sig, torde bli
svirt att forstd eller ens forsoka gissa sig till.

Frin Svenska akademiens ordbokskommité i Lund har jag erhillit
forteckning pd de beldgg, som hittills samlats for orden nyckelharpa
och nyckelgiga. Dessa &éro alla frin senare tider, det &lsta frin Stiern-
hielm; dock meddelades mig, att serien H—O &nnu ej #r fullstiindigt
excerperad, sirskildt icke pd den musikaliska literaturens omride.

Det synes i alla hindelser af det ofvan anforda, som om starka
skil talade for den Asikten, att nyckelharpan &afven i Sverge forskrifver
sig frin nyare tiden.

D4 &terstir den frigan, om instrumentet inforts frin Tyskland till
Sverge eller tvirt om, eller om det framtridt sjalfstéindigt i hvartdera
landet. Det senare skulle vara ett mycket séreget fall, men mojlig-
heten déraf forefinnes likvéal. Antagligare torde vil dock vara, att under
den lifligare berdring med Tyskland, som borjade under Gustaf I och
nddde sin hojdpunkt under Gustaf II Adolf, instrumentet Gfverforts
till oss frn Tyskland, ddr det ju fans redan 1529 (senast). En fram-
kastad formodan, att det inkommit med vallonerna, skulle innebira,
att det frin Tyskland forst vandrat viister ut; men i sédant fall synes
det, som om det borde ha fitt nigot namn afven bland Belgiens fransk-
talande befolkning och p& denna vig bort f& nigot uttryck i franska
spriket. Antagandet synes vil vinna i vikt déraf, att harpan finnes
sirskildt 1 Uppland, d& vallonerna samlade sig vid Dannemoraverken;
men & andra sidan har hon ej vunnit hemortsritt i Finspongstrakten,
dér vallonerna ocksi i massor fingo sin bostad.

P& 1700-talet synes nyckelharpan emellertid haft storre utbredning
an nu.

En notis i Runa for 1842, forsta hiftet, frdn Indals socken i
Medelpad talar om harpa, ehuru ej bestimdt framgdr, om hér verk-
ligen menas nyckelharpa. I Beskrifning o6fver Provinsen Dalarna, red.
af Arosenius, III, Falun 1864, s. 29, heter det diremot tydligare:
»Efter skedd vigsel vid gudstjidnstens slut &terviinder processionen i
samma ordning under musik af fiol (harpa kallad) och stundom ifven
siickpipa (pdsen) ...»
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Fiol, som kallas harpa, har antagligen varit nyckelharpa, som ju i
mycket liknar fiolen. Att kalla en vanlig fiol harpa skulle vél néppe-
ligen falla ndgon in, di fiolen &r tillrickligt kind under sitt ratta
namn. Notisforfattaren har sdkerligen ej nirmare skiirskfdat instru-
mentet eller ock tagit det for nigon ovanlig fiolsort.

Beskrifningen &r frn N&s socken i Visterdalarnas fogderi, och har-
pans forekomst s& lingt upp tyckes tyda pd, att hon haft tdmligen
stor utbredning. Huru hon kommit att begriinsas till Uppland, synes
omdjligt att forklara.!

! Hir meddelas en forteckning ofver Nordiska museets nyckelharpor med de
nummer de béra i museets samlingar.

Fran Uppland.

2707. Nyckelharpa frin Knutby socken, Nirdinghundra hérad.

Horde till de si kallade Knutbyharporna, som voro storre &n Velindaharporna
(af Velénda, en by i Bro socken). Hade 1873, di hon kom till museet, varit i gifva-
rens, tolfmannen Jan Erik Janssons ego ofver 50 &r. Enligt hans uppgift &ro Knutby-
harporna #ldre #n de frin Velinda.

2714. Nyckelharpa fran Velinda, Bro socken, Bro skeppslag.

2760. Nyckelharpa frin > » »

3382. Nyckelharpa frin Lohirads socken, Lyhundra hirad.

11488. Nyckelharpa, utan nirmare angifvande af fyndort.

18720. Nyckelharpa frin Hifverd socken, Vaddo skeppslag. »Af ovanlig sam-
mansittning»; enligt uppgift forfirdigad af revisor Elias v. Langenberg, f. 1788 pd
Sveaborg, d. pd Birby 1876.

16307. Nyckelharpa frin Hargs bruk, Frosikers hirad. Egdes pd 1820-talet af
en snickare Rosenqvist vid nimda bruk.

30494, Nyckeiharpa fran Borstils socken, Frosakers hirad.

30395. Nyckelharpa frin Dannemora, Olands birad.

27289. Nyckelharpa frin Linna socken, Frotuna och Linna skeppslag. Har till-
hort en spelman Anders Olsson i Vik.

45431. Nyckelharpa frin Vaddo socken, Vaddd skeppslag.

54541. Nyckelharpa fran Tibble socken, Hagunda harad.

58086.. Nyckelharpa fran Norrtilje.

Fran Dalarna.

43122. Nyckelharpa frin Folkirna socken.
22367. Nyckelharpa frin Bispberg.

Fran Ostergotland.

24161. Nyckelharpa frin Veta socken, Vifolka harad.

32021. Nyckelharpa, utan angifvande af fyndort.

Har forut tillhort Norrképings arbetarforenings museum, som inképtes af Nor-
diska museet 1882,
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Alt, hvad man i afseende pd de frigor jag nu vidrért kan siga,
ar, att man med storsta forsiktighet bor upptaga alla notiser och upp-
gifter, som ej stodjas af klara skél eller &tminstone starka sannolikhets-
bevis. D& jag hir, utan att kunna framldgga nigot faktiskt, fram-
hallit olika mdojligheter med skil for och emot, har det skett for att
soka vicka lédsarens intresse och silunda mdjligen framkalla upplys-
ningar. M3 hinda kan storre klarhet i hithérande frigor vinnas, d&
akademiens ordbokskommité en ging fitt excerperingen fér hvarje ord
afslutad.

Det kan slutligen ha sitt intresse att veta att under det utlindske
forfattare behandlat nyckelharpan blott med ett foraktligt omnamnande,
hon hos oss undfitt dran att ndmnas med erkdnnande i en akademisk
disputation!

I en latinsk afhandling, betitlad »Exercitium academicum. Instru-
menta musica leviter delineans ... Sub preesidio Johannis Vallerii.
Olavus O. Bergrot MDCCXVII» indelar forfattaren instrumenten i afdel-
ningar med underafdelningar och ndmner bland andra nyckelharpan
med foljande ord: »Och ehuru det ir en vana hos m#nniskonaturen att
i de flesta fall forakta det simpla vanliga och sitta mera virde péd
det ovanliga, s& skall, nir alt kommer omkring, den tarfliga nyckel-
harpan (»vulgare illud Nyckelgiga») icke kunna frinkénnas alt konst-
nirligt viirde och ritt till erkdnnande. Ty om hennes nycklar intaga det
ritta afstdndet fr&n hvar andra och striingarna ej ge anledning till
nagon dissonans, skall hon af ménga, som eljest #ro vana att behandla
de mest framstiende musikinstrument, ej anses virdelés. Instrumentet
har for ofrigt den storsta forméga att verka upplifvande p& allmogens
sinnen ...»

Att verka upplifvande p& allmogens sinnen -— ja, det har varit
nyckelharpans uppgift.

Frin Helsingland.

13717. Nyckelharpa. Enligt uppgift af gifvaren, postexpeditéren G. Morén i
Avesta, har nyckelharpa fordom begagnats med forkirlek i Helsingland, hvarifrin
denna harpa troligen forskrifver sig.

Frin Norge.
43367. »Lokkelje> frdn Vefsens pr., Sendre Helgelands fogderi.
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Vid brollopskarans t&g till kyrkan och vid ritternas frambirande
pd gistabudsbordet har hon med sina glada toner forhojt festprigeln,
men framfor alt har hon — stundom till sammans med klarinetten,
stundom med fiolen, ofta ensam — vid gillet lockat ungdomen upp till
lek och dans, d& hon bjudit honom det bista hon haft af sina gamla
vals- och polskamelodiers skatter.




3.

Vara vanligaste dansar och deras
forekomst i Harg och
Tierpstrakten.

ansen dr gammal hos de flesta folk, har ock hos ménga
frin borjan haft religios betydelse. Det torde vara denna gemensamhet
i omstiindigheterna vid dansformernas forsta danande, som &stadkommit
vissa drag af syskontycke mellan dansarna hos vidt skilda folk, s& att
man t. ex. trott sig kunna splra ett frindskapsforhéllande mellan
kinesernas #nnu forekommande mimiska dansar och forngrekernas.
Man #r hénvisad till hypoteser eller 16sa gissningar i de flesta frégor,
som r6ra dansens &lsta historia och dess gestaltning hos de dlsta
kulturfolken; och om ocksd stundom framkommer ett eller annat pa-
stiende, som antagit visshetens siikra hallning, si visar det sig van-
ligen vid en noggrannare understkning, att dfven detta egentligen blott
ar hypotes eller hugskott.

Men &fven i frlga om i historien s& sent framtridande folk som
de nordiska, rider osikerhet rérande dansens och singens tillvaro och
-utbredning under dldre tider. Under det vissa stillen inom literaturen
synas tyda pé tillvaron af dans i Norden redan under forntiden, uttalar
en sddan forskare som professor Schiick den &sikten, att »de gamla
nordborna ej ens synas hafva kint dansen», och att »eddasdngerna
endast synas ha reciterats», ehuru val han erkinner, att kringvan-
drande singare nog funnos redan under hednatiden.!

Frin den tidigare medeltiden ega vi emellertid ett bestdmdt vitnes-
bord om dansens tillvaro i Norden, i det Sturlungasagan berittar om

! H. Scutvck: Svemsk Literaturhistoria. Stockholm 1890. 8. 112, 113.
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ett gistabud pd Island 1119, vid hvilket lekar med dans forekommo.
Men sidana danslekar #ro enligt den naturliga utvecklingsordningen
en lingre framskriden utvecklingsform af dansen, som maiste ha fore-
gitts af enklare. Det beriittas ock i Herrodsagan, hvilken ror sig pd
ganska &lderdomlig botten, alldenstund déir talas om landskapskonungar
och Herrdds dotter angifves vara Tora Borgarhjort, att vid ett harpo-
slag, som kallades faldafeykir, bdde kvinnor och mén flsgo & stad i
hiftig dans och ingen ting kunde vara stilla i salen.?

Frigar man sig d&, hur den #lsta nordiska dansen tor ha tett sig,
s& har man att jimfora honom med den dldre dansen p& andra halli
Europa: i England, Tyskland och Frankrike. Denna dans var s. k.
sangdans, d. v. s. dans, till hvilken musiken utférdes af de dansande
sjilfva i form af sjungna visor af olika slag — historiska singer, kér-
leksvisor, straffvisor, liknande de franska trubadurernas »sirventes»,
m. m. Afven forekommo stundom instrument vid dansen. Tviinne arter
funnos, dels lugnare s. k. gdngna eller ¢rddda dansar, hvarom si ofta
talas i vira folkvisors uttryck »trida dansen», dels héftigare s. k.
springdansar, hvaraf vi se afliggare i de norska—virmlindska spring-
dansarna, t. ex. den bekanta Jossehéiradspolskan. Vid springdansarna
skulle alla paren eftergora det forsta parets rorelser, och detta skulle
taga upp singen eller sjunga en hel strof, som foljdes af allmin re-
fring. De glingna dansarna hette i Tyskland #dnze, springdansarna
dter reigen. P& Firdarna funnos dylika grundtyper &nnu i borjan pd
virt &rhundrade: »An &r en, #n en annan foresingare, och alla som
kunna sjunga, instimma &Atminstone i omkvidet. Dansen bestdr déri,
att mén och kvinnor hélla hvarandra i hinderna och gora tre taktmiis-
siga steg framit eller 4t sidan och antingen balansera litet eller blifva
stdende stilla ndgra Ggonblick.»? I Jehan Tabourot’s Orchésographie
1588 beskrifves den franska dansen branle pd ett sitt, som visar, att
han varit nira nog identisk med den fr&n Faroarna beskrifna dansen.
Dennas &lderdomlighet styrkes ddrmed, och han anses af Bohme, Ge-
schichte des Tanzes im Deutschland, vara »urdansen for alla nationer».?

'\ Fornaldar ségur Nordrlanda, utg. af Rarn. 3. 8. 222 o. f.

2 LyNaBYE: Farsiske Queeder. Randers 1822. Anf. af ApDoLF LINDGREN:
Polskmelodicrnas hirkomst. Se Sv. landsm. XII, 5.

3 Efter A. LixpgRreN: anf. st.
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Dessa dansar med sina visor kunde osokt leda oOtver till dans-
lekarna, dirigenom att visornas innehall fordndrades till ett mera dra-
matiskt, hvars handlingar — sfsom utvéiljande af kiresta, frieri, for-
kastande af en och val af en annan, o. dyl. — i och under dansen fram-
stildes; sfsom det tillgdr i de kdnda lekarna »Och gossarna g4 i dansen
med r6da gullband», »>Kom, kom, fager ungersven> m. fl.! Med ut-
vecklandet af det lyriska elementet i dansleken har sedan ur denna
alstrats nya variationer.

Med balladen, som bérjade sin egentliga blomstringsperiod hos oss
framét 1100-talet, och som till sin hufvudkaraktir dr en dansvisa, fingo
sikerligen sdngdansen och dansleken stindig néring for 1&ng tid framit.
Balladen, som frn bdrjan var en konstprodukt,? tringde ned till fol-
kets bredare lager och blef s smé&ningom genom den firgliggning hon
erholl i de lidgre klassernas versioner verklig folkvisa, men under denna
‘omstépningsprocess kommo vil stidndigt enstaka strofer att f& tjinstgora
som dansvisor. Melodierna till dessa upptogos antagligen mycket snart
af spelménnen, hvilka naturligen di, sdsom alltid, tillegnade sig alt, som
18g inom deras rickvidd, och s mycket littare dansvisans melodier, som
ju, sdsom redan anmérkts, instrument anvéindes att stodja singen.
Att sedan, ndr antalet spelmén borjade vixa ute i bygderna, s§ att
singen alt mera ersattes af musik, orden till en del dansar skulle bort-
falla, ir s& mycket mindre underligt, som det dr en ganska vanlig fore-
teelse, att musiken till en visa hédller sig kvar, under det orden g for-
lorade. De gamla irlaindska melodier, till hvilka Thomas Moore i en
senare tid satt nya ord, utgdra exempel pd en hel stor flock af visor,
vid hvilken detta forhéllande egt rum. Af de gamla orden finnas endast
fragment kvar. 3

S& har vil da, alt efter de olika folklynnena i olika landskap, en
melodigrupp kommit att stanna hdr, en annan dér, och ofvergings-

! Den, som vill studera nigra &ldre karakteristiska danslekar, hinvisas till
R. DyBeck: Runa. H. 4. 1843. S. 64 o. f.

2 En och annan s. k. folkvisa dr rent af endast en ofversittning fr@n ndgon
utlindsk skald, sisom t. ex. »Astri, mi Astri» fr8n Horatii ode: Donec gratus
eram tibi.

3 Stundom hénder ock, att melodien bortfallit, men orden sttt kvar och for-
#ndrats, sasom t. ex. varit fallet vid leken »Fria pi narri», hvilken ursprungligen

var en danslek. Nigon ging ha ord diktats till en gifven melodi, sisom vid »Man-
dom, mod och morske mén», hvilken melodi ursprungligen ir en gingldt frin Dalarna.
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former dem emellan sedan skapats genom korsning mellan olika grupper,
p& samma ging som dansen undergitt en motsvarande ombildning, ut-.
veckling och delvis nyskapning, tills bide dansform och melodi kommit
fram till en senare tid i en gestalt, som af sitt ursprung knappast hade
mer dn kidrnan kvar.

I vissa fall hafva utvecklingen och nyskapandet naturligen skett
under phverkan utifrén. I den redan anforda skriften om polskmelo-
diernas hirkomst pévisar sllunda Adolf Lindgren, hurusom namnet
polska, som ej fans hos oss fére 1700-talet, kommit frdn den dans,
som under namnet faniec polski eller polonds forst dansades vid
August den starkes hof och genom svenskarnes trigna berdring med
Polen under Karl XII ofverfordes till Sverge. Den melodiform, som
till denna dans anvindes, har enligt Adolf Lindgren importerats och
melodier af dess rytmik komponerats massvis hos oss till vira gamla
dansar, som upptogo det nya namnet. — En af de &lsta dansmelodi-
former, som vi kénna, har hdrmed fitt en pavisbar forindringsimpuls.
Hvad betriiffar de ofriga af vira nu mera allmént anviinda dansar utan
ord, s& kan man for dem samtliga pdvisa yngre ursprung.

Polskan.

De melodier, som vi numera sammanfatta under benfimningen
polskor, kunna uppdelas i tre typer: Aattondelspolskan, sextondels-
polskan och triolpolskan.

Attondelspolskan sr den polsktyp, som ror sig med &ttondelar och

= ] eller | ™
id 4 4 J J-d
delen starkt markerad och den tredje bimarkerad. Attondelspolskan
dansas parvis och bir namnen hambopolska (Hanebopolska), hamburska,
korepolska, svingedans, svingpolska, bondpolska m. m. och forekommer
i hela norra och mellersta Sverge, Smaland, Véstergotland och nedét
vistkusten samt enstaka i Skine. Torde vara urgammal. Ex. »Jénta
& ja’.»

fjirdedelar i rytmen “; hon har forsta fjarde-

Sextondelspolskan dr den polsktyp, som enligt Adolf Lindgren in-
kommit frin Polen, och frin hvilken namnet polska uppkommit. Hon
ror sig ofvervigande med sextondelar, har alla tre fjardedelarna ungefir
lika starkt markerade samt har girna forsta fjairdedelens senare halft
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framhéfd genom synkopering och slutar vanligen hvarje repris med-figuren
‘-‘ﬁ ) ‘ , hvarigenom den likformiga utbredningen af markermgen dfven

bibehilles i slutfallen; stundom férkortas slutfiguren till ‘—‘-‘1 J 2

Motivet omfattar ofta tvd takter. Denna polska — polondspolskan, som
- Lindgren kallar henne — dansas antingen af tva och kallas d& slangpolska,
eller af fyra och kallas d& fyrpolska, eller af en storre ring och kallas
d& l&ngpolska; namnet slingpolska anvindes &fven p& sina hill om fyr-
polskan och l&ngpolskan. Sextondelspolskan forekommer allmén i Skine,
p4 Gotland och i Ostergdtland, nigot mindre allmin i Sodermanland
och Uppland samt enstaka i Géstrikland, men knappast norr om denna
provins, om ej mdgjligen med sjofolk inférd pd ett eller annat stélle p&
norrlindska kusten.

Betraffande sextondelspolskans melodier kan jag i detta samman-
hang icke underldta att anmirka, att &fven om man maiste erkénna
det polska ursprunget for deras rytmik, det dock torde kunna 1ita
tinka sig, att en kanske ej s& obetydlig del af dem varit gamla in-
hemska &ttondelspolskor, som ombildats till likhet med den nya typen,
hvilken synes ha vunnit en snar popularitet. S&som grundstomme for
den polondspolska, som kallas fackeldansen (Polskmelodiernas harkomst.
s. 19), torde man s8lunda ldtt kunna tinka sig en Attondelspolska,
kanske med ord till, af ungefiar foljande utseende:

Ial
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Hirvid 4r man emellertid inne p& gissningens eller konstruktionens
omréde, och jag har blott velat framkasta ofvanstiende antagande som
en majlighet. Fo6r denna mdjlighet talar ju dock, att &ttondelspolskan
har exemplar af s& svifvande rytm, att de kunna anvindas som sexton-
delspolskor.

I Nordiska museets manuskriptsamlingar bar jag ocksf, efter kon-
struerandet af min ofvanstiende grundmelodi till »fackeldansen», funnit
en dfven frin andra h&ll omtalad polska, som dir jimte nigra andra
dylika uppgifves vara supptecknad av Aug. Fredin egenhiindigt> och

Hazelius: Bidrag till vdr odlings hdfder. 6. 3
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kallas »skriddarepolskan» samt &r forsedd med angifvande af borjan
till ord si lydande:

»Aldri har ja’ sfigt u aldri ska’ ja' séigd» etc. Denna polska, som
ter sig som en mellanform mellan den af mig konstruerade grundtypen
for fackeldansen och sistnimda dansmelodi, har foljande utseende:

E%g f—i‘q 031_ F:’—_g_ —o—t—o 1 r_—,:—t—r—ﬂ—i “o- y—ﬂ-—}——ﬂ-“
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Som man ser, kan denna melodi mycket vél anses omedelbart utvecklad
ur grundmelodin hér ofvan, men har redan hunnit antaga vissa drag af
sextondelspolska, s& att hon till sin karaktir ganska starkt ndrmar sig
fackeldansens.

Triolpolskan 8r egentligen ingen polsktyp, d& till hennes melodier
ej dansas pd ett sitt, som foreter ndgon nidrmare frandskap med de 6friga
polsktyperna. Hon &r egentligen en springdans, som kommit att f& fven
pd sig ofverflyttadt det nya namnet. Triolspolskan ror sig 6fvervigande
med trioler. Endast forsta fjirdedelen &r markerad, men motivet bestir
oftast af tvi takter, af hvilka blott den forsta uppbér hufvudbetoningen.
Markeringen kommer dirfore oftast att hvila pd forsta fjirdedelen i
hvar annan takt, hvarfor man skulle kunna betrakta takterna sisom
sammanslagna tvd och tv& och beteckna typen siisom sexfttondels-
polska. Hit hora de urgamla norska och virmlindska springdansarna,
af hvilka jossehdradspolskan dr det i Sverge mest bekanta exemplet.

Om polskornas forekomst pd deras hemtrakter upplyste mina spel-
mén, att difondelspolskan, som #r »>urgammals, dansas ofver alt i
Tierpstrakten, dar hon kallas svdngpolska, samt timligen allmént i
Harg, dar hon f&r heta bondpolska; men att sextondelspolskan nu-
mera &r utdod i Tierpstrakten, ddr hon forr forekom sdsom l&ngpolska
och fyrpolska, samt i Harg dansas sdsom fyrpolska under namnet sling-
polska »>nigot litet, mest af de gamla, som d& ta riktiga steg med fot-
terna>. Dessa »riktiga steg», som gamle Johan hade lika svirt att visa
som att beskrifva, forefsllo vara lika med de i Ostergdtland vid fyr-
polska brukliga.
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Valsen.

Valsen dansas parvis. Han hirstammar frin den sydtyska folk-
dansen Ldndler, till hvilken ofta sjongs en dansvisa, t. ex. den be-
kanta »Ach du lieber Augustin», samt jodlades. Denna Léndler bor-
jade p& 1780-talet anviindas som societetsdans i Bohmen, anvindes
1787 af Mozart i Don Juan och spred sig snart Gfver Tyskland samt
till Frankrike, England och Skandinavien. Namnet vals — af fornhog-
tyska walzan, vinda sig kring sin axel -— fick han i slutet af 1700-
talet.! Hos oss niamnes han #nnu ej hos Bellman, men diremot hos.
A. M. Lenngren. Han borjade #fven hos oss som. societetsdans, men
tringde snart in hos allmogen, hos hvilken han bibeh&llit sig som en
omtyckt dans, under det 6fverklassen Ofvergifvit honom for en rytmiskt
forindrad afart, i motsats mot hvilken den ursprungliga typen kallas
gammalvalsen.

Dess rytm, som fortriffligt framtrider i visan »Och du tycker, du

i el BB i i
dr vacker», har utseendet | J J J jeller j o S0 1 1 och utmirker sig

for ungefir jamn markering af alla tre taktdelarna (fordom tre &tton-
delar, numera tre fjirdedelar). En foljd af denna markering blir, att
nir en punkterad halfnot forekommer i en gammalvals — hvarvid man
alltid har anledning att misstéinka, att melodien &r kommen frin en
modirn (ny) vals — soker spelmannen genom extra tryck med striken
f& fram f{jirdedelarna, ett forhillande, som &fven iskttagits af andra
upptecknare.2 Afven i denna dans visar sig en tendens att sammansli
tvd och tvd takter, hvarfore forsta fjirdedelen i hvar annan eller §t-
minstone hvar fjairde takt fir lindrigt forstirkt markering genom for-
beredande upptaktston. Denna markering beror antagligen dérp4, att
det fordras tvd takter for att fullborda danshvarfvet och Ster f4 den
fot man borjade med pd stark taktdel, enligt schemat

e S !
dd 4 dd dd 4 44 ’
hoger, v., h, v, h, v, h. o.s v.

! Vissa utlindska forskare i dansens historia hafva framstilt flere skiljaktiga
dsikter om valsens uppkomst, af hvilka dock ingen ansetts s antaglig som den ofvan
meddelade.

2 S8e bl. a. NiLs ANDERSSON: Skdnska melodier, Sv. landsm. XIV, 1, hvarur
ofvanstiende delvis &r hemtadt.
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Dansen borjas i Uppland ofta af kavaljeren med vinster fot i stéllet
for hoger, som &r det riktiga och medfér mjukare svikt i rorelserna.

Om gamla valsen kunde mina bdda spelmédn endast upplysa, att
han var ganska allmédn pd deras hemtrakter och dansats dir sedan
minst. en 50 &r till baka.

Polkan.

Polkan uppfans omkring 1830 i Bohmen; namnet anses komma af
det tsjekiska ordet pulka, half, emedan dansen utfores med sm§
korta steg; hon dansas parvis i tvd fjirdedels takt.

I Harg infordes polkan omkring 1850 af en dring, sedermera
bitsman Wurst frin Soderdn i Borstil nidra Osthammar och kallades
hoffsan eller hoffsivalsen.

I Tierpstrakten kallas polkan for polkett och infordes pad 1850-
talet, enligt hvad som pdstods »af vistgotahandlande, som lirde bar-
nen den».

Polkettan.
(Bondpolka, trefjardedelspolka.)

Denna dans &r polka, men en polka utford efter melodier, som
voro gamla och kénda, nir polkan uppkom, det &r efter &ttondelspolskor.
S& dansad torde polkan i vért land forekomma oftare #n i tv8 fjarde-
dels takt. Emellertid lampar sig &ttondelspolskan med sin sviktfulla
och bestdimda markering mindre vil for de mera hoppande polkastegen,
hvarfor spelminnen ofver alt soka tillegna sig mazurkamelodier for
polkettan eller ock uppfunnit séirskilda melodier f6r denna dans.

I Harg infordes polkettan pd 1850-talet genom sjoman och kallas
polkett eller hambopolkett. Johan forklarade, att »polkett gir an att
dansa efter bondpolska (hambo)», men han kunde &fven nigra nymo-
diga mazurkamelodier, som han anvidnde som polkett.

I Tierpstrakten inférdes dansen likaledes p& 1850-talet »genom
gjomén och hvarjehanda frén stiderna, som lirt den i England» (!).
Hon kallas hambopolka och dansas efter svingpolskmelodier (hambo)
eller efter sina egna melodier, af hvilka Jonas kunde ett par allmint
gingse.
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Mazurkan.

Mazurka (mazurek) dr en polsk nationaldans, uppkommen af gamla
nationela singer med dans och kind redan pa 1500-talet. Hon har
for dgat samma rytmiska schema som hambon, men ej sista fjirdedelen
betonad, utan markeringen likformigt utbredd ofver alla tre taktdelarna,
som alla framtrida mera latt staccato. Dansas parvis.

I Harg péstod Johan dansen vara okind; de mazurkamelodier
han kunde, hade han lirt fr&n andra hall, bland annat ett par af en
spelman frén Viaddo.

I Tierpstrakten dansas mazurka af »sidana, som varit pd sjon»;
hon betecknades af Jonas sfsom »den rdtta hambopolkan>».

Rhenléndaren.
(»Schottish.»)

Denna dans, som i ett par enklare turer dansas i Rhentrakterna,
torde motsvara den schottish, som borjade dansas i England 1348.
Antagligen har han inf6rts till oss genom sjomén, d& han dansas mycket
utefter norrlindska kusten. Dansas parvis i tvd fjardedels takt.

I Harg kallas han #yska polkan och har funnits en 6 till 7 &ar.
»Herrskaperna dansa den ej mycket, de dansa mest vals och bond-
polska samt hambopolkett.»

Till Tierpstrakten kom han »>for en 3 &r sedan» och dansas foga.
Jonas hade lért ett par af de vanlicaste melodierna af ett par herrar
i trakten.

Galoppen.

Galopp, egentligen galoppad, hérstammar frin den tyska Hopser
eller Rutscher och inférdes i borjan af 1800-talet i Frankrike, dér han
antagligen fick sitt nuvarande namn, som betyder galoppering och #r
mycket betecknande. Han dansas parvis i tvé fjardedels takt.

Till Harg kom han samtidigt med »hoffsivalsen> (polkan), men
dansas foga. Johan kunde ingen melodi af betydelse.

I Tierpstrakten &r han okéand.

Skaningen.

Skfningen dansas som vanlig polka, endast med den skilnad, att
paret med en stampning tvirstannar pd vissa toner. Hans uppkomst
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i mig obekant. Han dansades #nnu pi 1870-talet i norra Ostergot-
land under sdng med foljande ord:
Gréat inte skdning,
i morgon fir du hviter grot
och doppa den i honing,
s& blir den riktigt sét.
Trala ldlla lalla stopp
trala ldlla lalla stépp
trala ldlla lalla lalla la
tralla lalla stépp.!
Orden &terfinnas med ringa fordndring i flere landskap, men torde
knappast vara af naift folkligt ursprung.
I Harg var dansen okénd.
I Tierpstrakten forekommer han sparsamt under namnet rallbus-
dansen, s kallad efter virmlindske jirnvigsarbetare, som inforde honom

under byggandet af Uppsala—Getle-banan.

Langdansen

férekommer endast vid brollop.2

Turdansar, danslekar och visor

forekomma numera ej alls i Tierpstrakten och foga i Harg. Johan
mindes melodierna till en singlek kallad »Sju-stigarn» samt en sun-
derlig dans utan ord», men kunde ej pd ndgot sitt redogora for, huru
de utforts. Sjalf har han pi trakten infort »Udden stir och sofvers,
som han lirt »af stadsfruntimmer i Vaxholm». »Vifva vamman» fore-
kommer med sfng och spel. — Af visor hores numera endast nigon
ging en beviringsvisa, nir »pojkarna> komma hem frin ligret.

! De kursiverade orden utméirka de stdllen i dansen, vid hvilka de dansande
stanna.

2 Se Samfundet for Nordiska museets frimjande 1895 och 1896. Meddelanden,
utgifna af A. Hazerrus. Stockholm 1897. 8. 28: Ett bondbréllop i Hargs socken
i Uppland p& 1840-talet, af K. P. LEFFLER.
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Sagner om spelmén och melodier.

S ddana kiénde Johan frin Harg inga.

Jonas frin Tolfta berdttade foljande:

P4 1700-talet lefde i norra Uppland en spelman, som var kénd
endast under namnet »Boss-Kalle> (anledningen till namnet kénde
Jonas €j).1 En gubbe, som hort honom i sin ungdom, hade lart Jonas
ndgra af hans melodier.

Ofver norra Uppland gick den sigen, att Boss-Kalle kunde trolla.
Nir en ging hans histar ej orkade draga ett »helsingelass» (lin-lass)
uppfor en backe, tog Boss-Kalle till sin fiol och spelade sf, att »lasset
gick upp». Nér det kommit upp p& backkronet, méste den, som satt
bredvid Kalle pa lasset »sld honom for ndsan, sd att blo'n sprack ut»
(har = s& att han fick n#sblod), eljest hade han ej kunnat upphéora att
spela, utan mist fortsatta, tills lass och béstar och karlar hamnat hos
den onde.2 Om han s§ ville, méste #fven sjuka och orkeslosa upp och
dansa vid hans spel.?

1 Jag har sedermera inhemtat, att mannen varit en soldat med namnet Bossa.

2 Enligt Runa for 1847, s. 39, gick ocksd forr i de norra Upplandsocknarna
den sigen, att necken hade 9 »viindningar» (repriser) i sina polskor. I en efter
necken lird polska kan ingen spela den nionde reprisen, utan att hemfalla 8t necken,
s& framt ej ndgon kommer in och rycker strdken ifrdn den spelande. Enligt An-
DERSSON, Musiken i Skdne, anses botemedlet mot trolldomen dir vara, att nd8gon
afskir fiolens strdngar for spelmannen. I en Ostgdtasigen var det att rulla en
spricklig sten kring den spelande.

3 Med dylika i Norden vanliga forestillningar om musikens makt kan man
jamféra de forngrekiska signerna om Orfevs.
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Han egde tre harpor (nyckelharpor) hingande p& vidggen. Niar
han skulle ut och spela pd nigot gille, gick han fram till dem och
frigade: »>Hvilken af er vill ut?> D& »sjong det> i den harpa, som
ville bli spelad den aftonen, och henne tog han med sig.

Bland sina marscher hade Jonas en efter en fiolspelare Ljungqvist
frén Bjorklinge, »>G#s-Anders> kallad. Denne hade en natt efter ett
dansgille legat drucken i en kolkoja i skogen. P4 morgonen begaf han
sig till ndrmaste gistgifvargdrd och »diktade» d& vid sitt inmarsche-
rande p& girden marschen med ord till. Han &terfinnes sisom nr 7
af Jonas marscher.

En annan spelman, kallad »From-Olle», kinde sig en ging be-
hofva en styrketdr, dér han satt och spelade en polska. Nér han
skulle borja om forsta reprisen igen, tog han till att sjunga till de
bida forsta takterna: »>En sup till ska’ vi ha i kvill> — och genast
kom nagon fram och skéinkte i &t honom. — Nir-hddanefter From-
Olle tyckte, att det skulle smaka med »en klars, stimde han alltid
upp denna polska, och d& visste hvar enda en pi hela gillet, hvad han
menade.

Att spelmén dikta ord till sina melodier, ar for Ofrigt ej ovanligt.
I de fall, ddr s&dana ord meddelats af mina b&da nyckelharpspelare,
har jag fogat dem till melodien, utom i ett fall, dir de voro s& grof-
korniga, att, for att tala med Johan, »det skulle vara opassligt att
komma med s&’'nt infor allménhetens.
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afdelningarna 2 och 3 &ro:
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W. J. v. WasiELEwsK1: Geschichte der Instrumentalmusik im XVI.
Jahrhundert. Berlin 1878,

J. ScurApeEBACH och E. BERNSDORF: Neues Universal-Lexicon der Ton-
kunst. Dresden 1855—1861.

Tllustreret Musikhistorie (under utgifning). Kjebenhavn 1895.

A. MaANKELL: Musikens historia. Orebro 1864.

A. HorpHERS: Historisk afhandling om musik och instrumenter. We-
sterfis 1773.
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Johannes Vallerius. Upsalise MDCCXVIL

H. HupeBraND: Sveriges Medeltid. Stockholm 1879.

R. DyBrck: Runa. En skrift for fdderneslandets fornvinner. Stock-
holm 1842-—1843.

F. R. Arosentus: Beskrifning 6fver provinsen Dalarna. Falun 1862—66.

H. Scutck: Svensk Literaturhistoria. Stockholm 1890.

Carolinahibliotekets i Uppsala samtliga tyska ordbicker.

Fornmanna Ségur. XKjobenhavn 1825—1835.

C. R. Uncer: Heilagra Manna Spgur. Christiania 1877.

G. CeperscHIOLD: Fornsogur Sudrlanda. Lund 1884.

A. LinpereN: Polskmelodiernas hédrkomst. Sv. landsm. XII, 5. Stock-
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N. AnpErssoN: Skdnska Melodier. Sv.landsm. XIV, 1. Stockholm 1895.

Nordisk Familjebok. Stockholm 1876—1894.

Hartill komma tidskrifter, sisom Illustrerad Tidning, Ny Illustrerad
Tidning, Svensk Musiktidning samt mindre uppslagsbocker, ord-
samlingar m. m.

Till doktor Adolf Lindgren, Stockholm, och fil. kandidat Borje
Lundstrom, Uppsala, stir jag i tacksamhetskuld for ldmnade upplys-
ningar och literaturanvisningar och till docenten E. Hellqvist, Lund,
for meddelande af akademiska ordbokskommiténs beldggsamling for
ordet nyckelharpa m. fl.

I foljande melodisamling ha upptagits &fven frin andra landskap
komna melodier, hvilka genom sitt inforlifvande med nyckelharpreper-
toaren f& anses ha blifvit Upplands egendom. Det kan ju dfven vara
skil att i tid f& dessa melodier bevarade och meddelade.

Vid ordnandet af melodisamlingen har jag, hvad polskorna angir,
afstdtt frin en uppstidllning efter olika typer, en indelning, som den
intresserade sakkunnige sjilf kan verkstilla, och i stillet fordelat dem
under de spelmén, fr&n hvilka de uppgifvits ha kommit, for att £
sammanférda melodier af nigot s& nir lika alder och hirkomst. Spel-
ménnen &ter ha i allminhet anforts i den ordning de &ro rikhaltigt
representerade.

Endast mera sillan ha pipekats oregelbundenheter i melodiernas
arkitektoniska byggnad, hvilken inom folkmusiken vanligen &r s striing,
att hvarje takt i den ena perioden har sin motsvarighet i den andra,
och i allménhet har jag skt inskrénka anmérkningarna vid melodierna
till ett mycket begrinsadt métt. De flesta af dessa anmérkningar &ro
afsedda for den intresserade allménheten och ej for fackmannen. En
ingdende analys tillh6r framtidens kritiska behandling, d& ett storre
material af folkmusik hunnit samlas frin skilda delar af vart land.

For alla upplysningar, som kunna meddelas mig om nyckelharpans
&lder, uppkomst, utbredning och #ldre former, kommer jag att stanna
i den storsta forbindelse, liksom jag dfven med tacksamhet skall mot-
taga hvarje i sakens intresse framstéld kritik ofver foreliggande arbete,
hvars brister jag sjalf ar den forste att erkénna.

Uppsala 1896.
KARL PETER LEFFLER.
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